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et ; Apresentamos para a comunidade académica o primeiro .
“ volume da Colecao Fototeca de Direitos Humanos da X
#. FDSM. Trata-se de um projeto inovador, pensado dentro N
‘}:" de uma estratégia de conexao entre direitos humanos, * o
. .arte e cultura. Todos os anos o PPGD/FDSM promove o
& ‘( Concurso de Arte Fotografica sobre Direitos Humanos.
T %7 Em cada edicao € escolhida uma tematica especifica e
langado o edital para participacéo geral e gratuita. Na RN -
(A primeira edicdo, realizada em 2015, a tematica escolhida »
foi o direito humano ao trabalho e recebemos cerca de -
- 600 fotografais de artistas do Brasil e do exterior, '
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NN &profissionais e amadores. Agradecemos ao apoio da :
.::. & M ¥ Coordenagdo do PPGD/FDSM, na pessoa do Prof. Dr.
% . *" 7% Elias Kallas Filho, bem como ao Foto Clube Pouso

' | Alegre, na pessoa do seu Presidente, Fabio Brandao,
cuja parceria tornou possivel a avaliacao e selegao das
otografias premiadas. o~
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Fotografia e
memoria

Fabio Brandao

Se pararmos para pensar, as imagens
fotograficas narram nossas vidas.

Nos do Foto Clube Pouso Alegre
pensamos na fotografia nao como uma
demanda de mercado, mas sobretudo
como uma demanda de dedicacgao e
pesquisa para com quem a realiza.

A fotografia transcende o real porque
consegue estabelecer mundos sensiveis.

Se considerarmos que o olhar passa a desvelar o que observa,
com a destreza de construir mundo e narrativas, comecamos
a compreender que a fotografia n&o é tdo somente um
espelhamento do real.

Por tudo isso, esse 1° Concurso de Arte Fotografica Sobre
Direitos Humanos, realizado pela FDSM (Faculdade de Direito
do Sul de Minas), faz historia, cria memoria.

Direito ao trabalho € um tema sempre atual, que vez ou outra
nos escapa ao olhar diante das propagandas vazias que
existem por ai.

Entramos, com esse concurso, no campo sensivel da
memoria, no qual o filosofo Henri Bergson nos ajuda a



entender a dimensao do ver e do lembrar, guando afirma que
“a memoria permite a relagdo do corpo presente com o
passado e, a0 mesmo tempo, interfere no processo atual das
representacgoes. (...) A memoria aparece como forca subjetiva
ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante,
oculta e invasora”.

E para finalizar é reconfortante lembrar as palavras do filésofo
Maurice Merleau-Ponty: “O espirito do mundo somos nds, a
partir do momento em que sabemos mover-nos, a partir do
momento em que sabemos olhar”.

Fabio Brandao é Presidente do Foto Clube Pouso Alegre e
Professor de Artes Visuais do SESC Pouso Alegre
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Direitos humanos e
heterotopias

Rafael Lazzarotto Simioni

A fotografia € uma forma de linguagem. Um modo especial de
dizer algo. Apresenta-se ora como documento, ora como
representacao. Eventualmente apresenta-se também como
forma de express&o, construcao. As vezes é imagem-
escritura, outras € apenas um referente simbdlico vazio, um
deserto do real. Levanta pretensOes de verdade no que se
refere ao registro visual, mas ao mesmo tempo Nao esconde
os limites do seu proprio enquadramento.

Win Wenders certa fez afirmou, em uma entrevista: o que
define uma fotografia ndo € apenas a imagem que se situa
dentro do frame fotografico, mas também o restante do
referente que ficou excluido do enquadramento. O ato de
fotografar, com efeito, € um agir seletivo. O fotografo
seleciona a imagem que espera seja registrada na midia
fotografica e, a0 mesmo tempo, exclui dela todo o restante da
realidade em sua volta.

O que define uma fotografia, portanto, nao é apenas a
imagem inscrita dentro dos limites do seu enquadramento. E
também a imagem que ficou nas costas do fotografo. A
imagem que foi condenada a situar-se no lado de fora das
bordas do enquadramento fotografico. Quando vemos uma
fotografia, nao enxergamos apenas a imagem nela inscrita,
mas também aquilo que foi situado no siléncio do nao
inscrito, na escuridao do lado de fora, no vazio do grande
externo do frame fotografico.

A fotografia é diferenca entre o inscrito e 0 n&o inscrito,
diferenca entre aquilo que foi registrado no frame e aquilo que
dele foi excluido. Fotografia, portanto, é discurso. Uma forma
de producao de sentido que nao se determina por ela mesma
ou pela vontade livre e consciente do fotdgrafo, mas pelas
relacoes de poder que se inscrevem sobre 0 ato de fotografar.
O enguadramento fotografico também €, como no
enguadramento criminal, um enguadramento politico. Uma
relacao seletiva entre aquilo que deve ser registrado e aquilo
que deve ser excluido.

Essa seletividade presente no ato fotografico suscita diversas
questdes interessantes. Uma delas € a questao da
determinacgao do sentido de uma imagem. Isso porque, o
lugar, ou melhor, 0 ambiente no qual é apresentada uma
fotografia também determina a constituicao do seu sentido.
Uma fotografia de guerra nos jornais € informacao, verdade,
registro, documento. Uma fotografia de guerra em um museu
OuU em uma galeria de arte € expressao, criacado, obra. Um
retrato em um museu importante é arte. O mesmo retrato,
sito a casa do retratado, € registro.
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O deslocamento da imagem é uma operagao interessante da
fotografia. Ela nao apenas congela um instante do tempo
para funcionar como dispositivo de memoria, de registro ou
de documentacao em um sentido tradicional. A fotografia
desloca também os espacos, os locais, instituigoes,
estruturas, organizagoes. Ela permite carregar uma imagem
de um lugar para outro, de um contexto de sentido para
outro, como um signo vazio, cujo conteudo nao se determina
por ele mesmo, mas sim pelas relacoes que ele estabelece
com esses diferentes espacos.

A fotografia, como a palavra, € apenas um signo vazio. Seu
sentido nao se encontra determinado pela relacao dos
elementos inscritos dentro do seu enquadramento. O sentido
depende das relacdes que nos, observadores, estabelecemos
entre 0s seus elementos e 0s regimes de verdade vigentes
em nossa sociedade. A imagem nao controla a relagao entre
significante e significado. Essa relacéo é determinada por
relacoes de poder, comandadas pela estrutura da sociedade
em gue vivemos.

Ha uma série de processos seletivos no ato fotografico.
Como observou Viléen Flusser, a cdmera e a otica constituem
OS primeiros processos seletivos, baseados na tecnologia de
cada época, que ja delimitam aquilo que pode e aquilo que
nao pode ser fotografado. Depois, dentro da seletividade
determinada por esse sistema tecnoldgico, o fotografo
também seleciona uma imagem, isto €, uma relagao
especifica entre elementos do ambiente, excluindo todo o
restante da realidade. Ao mirar a cAmera para a cena, para a
imagem, para uma determinada relacao entre elementos do

mundo, o fotografo esta, ao mesmo tempo, excluindo da
imagem outras relagdes possiveis, outras imagens, outros
mundos. E n&o é sé. Um terceiro processo seletivo se
encontra na fase da edicdo das imagens, isto &, na fase da
escolha das imagens que serao publicadas e das que serao
excluidas, deletadas ou simplesmente guardadas na gaveta
dos restos, das sobras ou dos erros.

Aquilo que vemos quando vemos uma fotografia, portanto, €
O resultado de um processo altamente complexo de
seletividades baseadas em seletividades, exclusdes sobre
exclusoes, diferenciacdes de diferengas, singularidades do
plural, identidades de diferencas, necessidades de
contingéncias. A fotografia, portanto, ndo tem nada a ver com
verdade, com realidade ou com corregao. Ela tem a ver com
regimes de verdade. Regimes socialmente instituidos como
sistemas de discursividade sobre aquilo que, em cada época
e lugar, considera-se verdadeiro, correto e sincero.

Fotografar direitos humanos é inscrever a problematica da
condicdo humana moderna em outros regimes de verdade. E
uma atitude, portanto, desconstrucionsita. E um ato de
subversao, de deslocamento, de transformacao das
heterotopias em utopias, do simbdlico em diabdlico.

Quando falamos sobre direitos humanos no ambiente
académico, ficamos submetidos ao sistema de
discurisividade do direito, ao regime juridico hegemonico ou,
utilizando-se uma expressao de Michel Foucault, a verdade
das formas juridicas de cada época e lugar.
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Por outro lado, fotografar direitos humanos significa utilizar
uma forma de linguagem que escapa desse sistema de
discursividade e, por isso, tem o poder de surpreender, de
despertar sentidos latentes, de levantar outros pontos de
vista, outras formas de entendimento ou, como se diz nos

ambientes artisticos, de produzir outros olhares.

A fotografia dos direitos humanos provoca os deslocamentos
dos regimes de verdade. Ela transporta relagdes de sentido
nao sO no tempo congelado pelo instante fotografico, mas

sobretudo nos espacos institucionais da ciéncia, da politica,
economia e arte. Nesse sentido, a fotografia n&o € apenas
uma forma de arte, uma expressao estetica ou uma
linguagem artistica. Ela €, também, uma forma de verdade, de
poder, de intercambio e de vivéncia. A fotografia € um
deslocar-se nos tempos e Nos espacos, nas instituicoes e
individuos, estruturas sociais e semanticas, referentes

simbdlicos e construcdes imaginarias da sociedade.

Mais do que registros de violacoes, descasos, situacoes de
vulnerabilidade e exclusao social ou denuncia, a fotografia de
direitos humanos € um registro da diferenca entre a imagem e
0 que dela foi excluido, entre nds e nossas mascaras, entre
que olhamos de fora e 0 que nos olha por dentro, em uma
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feliz expressao de Didi-Huberman. E um registro da diferenca
entre aquilo que colocamos dentro do frame dos direitos
humanos e aquilo que deixamos de lado, fora do
enguadramento politico da nossa época e da nossa
sociedade.

Como disse Win Wenders, o que define uma fotografia n&o é
apenas a imagem que esta representada dentro do
enquadramento, mas também aquela parte do mundo que
ficou do lado de fora. O enquadramento, portanto, € uma
atitude politica. E uma decis&o entre o que fica e o0 que sai do
arquivo fotografico, entre 0 que merece ser lembrado e 0 que
deve ser esquecido. Uma relacao comandada pelo jogo das
relacoes de poder, que separa aquilo que deve ser gravado
COMO arquivo e aquilo que vai, utilizando-se de uma metafora
de Jacques Derrida, para a “gueima de arquivo”.

A fotografia dos direitos humanos, mais do que imagens de
denuncia ou hipérboles dos eufemismos sociais, sao imagens
dos processos sociais que comandam as diferencas entre
arquivo € queima de arquivo, memdaria e esquecimento,
reconhecimento e velamento. Nao sao apenas ilustracoes das
situacoes de exclusao e de vulnerabilidade social, mas
sobretudo imagens da diferenca entre incluséo e exclusao,
entre seguridade e vulnerabilidade social. Imagens que,
trazidas para o ambiente académico, potencializam seu
significado politico e disparam a formacao das condi¢cdes de
possibilidade para a reconstrucao do proprio sentido dos
direitos humanos.

Retratar essa diferenca entre os lugares e 0s nao lugares,
entre N0ssos Medos e N0ssos desejos, entre 0 mundo do ser,
o0 mundo do dever ser e 0 mundo do desejo do ser, entre
heterotopia e utopia. Ressignificagao do mundo que nos
cerca. Fotografar € fazer um tipo especial de diferenca.

Rafael Lazzarotto Simioni € Pds-Doutor em Direito
Professor do PPGD/FDSM e PPGB/Univas
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Fotografias
premiadas

O Concurso de Arte Fotografica sobre Direitos
Humanos, com o tema trabalho, foi promovido pelo
PPGD/FDSM em 2015. Ao todo foram inscritas cerca de
600 fotografias, as quais permitiram reflexdes criticas € o
compartilhamento de experiéncias visuais a respeito do
trabalho como direito humano global.
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